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к цефепиму и ципрофлоксацину. В ходе исследования, учитывая стандарты EUCAST и 
CLSI, было показано, что максимально чувствительным ко всем АМП являлся штамм 
E. aerogenes, а наиболее резистентными оказались штаммы P. mirabilis (ко всем антибио-
тикам) и E. coli (к шести из восьми тестируемым АМП). Следует отметить тот факт, что 
указанный штамм E. coli с высокой резистентностью проявил хорошую чувствительность 
к пиобактериофагу. Полученные данные могут быть использованы для выбора АМП в ка-
честве этиотропной терапии ИМП. Возможную альтернативу антибиотикам представляют 
фагопрепараты, особенно в отношении резистентных штаммов микроорганизмов. 
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Введение 
До XVII века об английской живописи можно было говорить только условно. Живо-

пись в Англии не поощрялась и не приветствовалась. Но толчок для развития живописи 
дали голландские художники. 

Цель 
Работа направлена на изучение истории становления и развития английской живописи 

XVII – начала XX века, систематизация опроса студентов. 
Материал и методы исследования 
Изучая историю искусств в художественном колледже, мне была интересна тема жи-

вописи вообще, ее становление и развитие, а также восхищение художниками, работаю-
щих не покладая рук. По результатам опроса среди однокурсников, а также выпускников и 
обучающихся в художественных учреждениях было выяснено, что именно привлекает их в 
работах английских художников. 

После голландцев, которые внесли вклад в развитие живописи, она стала на путь свое-
го развития. Господствующим жанром в Англии был портрет и парадный портрет. В рабо-
тах этого жанра четко прослеживается профессионализм зарубежных художников, величие 
и психология персонажей. Другой жанр — пейзаж, он был мало распространен, но, тем не 
менее, он не оставался в стороне. 

XVIII век «золотой век» живописи, который связан с прорывом в изобразительном ис-
кусстве, где большой вклад внес Уильям Хогарт (1697–1764) — новатор и реалист. Его по-
лотна сатиричны, местами печальны, но в то же время очень живы и реалистичны. Одна из 
его работ — «Девушка с креветками». 

Рубеж XVIII–XIX века связан с Французской революцией. Портретная живопись больше 
представлена в историческом жанре, где изображались воины, герои и борцы. Одним из предста-
вителей был Томас Лоуренс (1769–1830), который изображал достоинство и важность персонажей. 

Особого развития достигает пейзаж, распространяется акварель. Мне очень нравятся 
полотна Уильяма Тёрнера (1775–1851), который работал в этом жанре. Его главными дей-
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ствующими лицами в работах были вода и небо. «Пожар в море», наверное, самая вырази-
тельная его работа, где прослеживается полнота световых эффектов и цветовых решений, 
свобода мазка кисти, создающие эмоциональное настроение картины. 

Середина XIX века характеризовалась как «застой» в живописи. В конце 40-х годов 
организовалось Братство художников «прерафаэлитов». Члены его призывали к отказу от 
мёртвых традиций, условностей, академизма современного искусства и возврату к непо-
средственной и искренней живописи периода «до Рафаэля». Они следовали канонам Воз-
рождения, что выражалось в их работах, а именно: сюжет, манера письма, внимание к де-
талям, глубокая проработка цвета, написание с натуры и даже холсты и краски они стре-
мились готовить по рецептам средневековья. Бунт Братства не одобряли другие художе-
ственные сообщества. Но поддержка критика Джона Рёскина изменила отношение люби-
телей живописи к Братству. Наиболее заметные фигуры Братства — Данте Габриэль Рос-
сетти (1828–1882) и Джон Эверетт Милле (1829–1896) и их работы: «Смерть Офелии» 
Милле и портреты возлюбленной Росетти Джейн Моррис в различных образах. 

Результаты исследования и их обсуждение 
Проведя краткий экскурс по истории английской живописи, хотелось бы подробнее 

остановиться на одной из замечательных картин, которая очень нравится — это картина 
Джона Эверетта Милле «Смерть Офелии». Так же был проведен опрос среди людей искус-
ства: «Что вам нравится в картине «Смерть Офелии»»? Собрав информацию на основе 
опроса, можно вывести ее в единое целое. 

Поначалу ничего такого, обычная девушка, лежащая в воде с цветами. Но прежде все-
го, Милле не просто так изобразил Офелию в таком образе. В основе этой картины лежит 
сюжет из пьесы Шекспира «Гамлет». 

Вкратце расскажу о сюжете, чтобы проникнуться замыслом картины. Я считаю, что 
даже простое описание, без зрительного восприятия, способно показать всю эмоциональ-
ность произведения. 

Офелия была возлюбленной принца Гамлета, но, узнав, что он убил ее отца Полония, 
она помешалась рассудком и покончила с собой, утопившись в реке. Милле воспроизвел 
сцену, которая описана Королевой, матерью Гамлета, которая рассказывала о произошед-
шем как о несчастном случае. 

На картине Офелия изображена сразу после падения в реку. Она поет печальные пес-
ни, наполовину погруженная в воду. Поза Офелии — раскрытые руки и устремленный в 
небо взгляд. Она медленно погружается в воду на фоне цветов и зелени, лицо ее совсем без 
эмоций. Время на картине будто замерло. Милле мастерски удалось запечатлеть момент 
между жизнью и смертью. Это очень тронуло меня, как и сама история картины. 

Изначально художник писал фигуру, моделью была обычная девушка, которую Милле 
заставлял по нескольку часов лежать в наполненной ванне. Девушке было трудно это де-
лать, так как вода была постоянно холодной и она сильно простудилась. 

Если говорить о цветовой гамме картины, то, по моему мнению, она не отличается чем-то 
особым: зелено-коричневые тона, зеленая вода, но контрастно, с красивыми символичными 
цветами. Милле писал реалистично, поэтому особой техники выполнения картины здесь нет, но 
больше обращается внимание именно на замысел. И это очень притягивает к произведению. 

Вывод 
По окончанию исследования темы «Старинная английская живопись XVII – начала 

XX века» можно сказать, что была решена задача работы — ознакомиться с историей ста-
новления и развития живописи. 

В завершении хочу сказать, что не только Милле, но и другие художники были очень 
талантливы, и каждого из них отличала своя манера письма, свое видение и фантазия. Ан-
глийские художники сделали огромный вклад в изобразительное искусство, которое нра-
вится ценителям и по сей день. 
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